WKUNSTFORUM 98
JAN/FEB 1151

Peter Funken

Bettina Munk

"Hamburg - Spanien / Die Reise"

Gelande des Gorlitzer Bahnhofs, 8.-23.10.1988

Das Gelinde des alten Gorlitzer
Fernbahnhofs in Berlin ist ein Ort des
Umbruchs. Die breite, kilometerlange
Schneise wird zum Park umgebaut, ist
aber bis heute ein ruintses Bahngeliin-
de, auf dem nur ein einziges Lager-
haus steht. Unter diesem Gemiuer
liegt ein Keller, in dem Bettina Munk
(1960 geboren) eine Installation, ein
Kunstwerk der Erwartung, errichtet

hat. In ihrem Projekt "Hamburg -
Spanien / Die Reise" verldBt sie sich
nicht auf das geschichtstriichtige Am-
biente des Ortes, sondern benutzt die
Katakombe als bloBe Raumvorgabe
fiirihre "giingige" Ausstellung. Trotz-
dem verweist der Gehalt ihrer Instal-
lation auf Erinnerungswerte und no-
stalgische Zusammenhiinge. Das
bemerkt man schon beim Antritt der
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"Reise” im Entree, wo sentimentale
Lieder von Hans Albers in die richti-
ge Abschiedsstimmung versetzen
sollen. Ander Kasse/Schalter [6st man
ein Ticket. Es bleibt dann immer noch
genug Zeit fiir einen Drink, denn jeder
betritt die Ausstellung allein. Durch
dies kleine Ritual des Wartens steigert
sich die Spannung, und man ist iiber-
rascht, plotzlich ganz alleine im ersten
Kabinett zu stehen. Einziges Objekt in
dem halbdunklen Raum ist eine ge-
rahmte, effektvoll inszenierte, kleine
Luftaufnahme von Hamburg, die auf
einem schlanken Sockel steht.

Der Weg durch die Ausstellung is!
determiniert, denndie Tiiren zwischen
den Rdumen &ffnen sich nur in eine
Richtung. Man gelangt nun in einen
engen, weiBen Zickzack-Gang,
dessen Ende nicht abzusehen ist.
Knapp iiber dem Boden angebrachte
Neonrohren erzeugen hier eine eisige
Helligkeit, die sich von Abschnitt zu
Abschnitt verstirkt. Die niichste Tiire
fiihrt zu einem &#hnlichen Gang, der
aber von wirmerem Kunstlicht erhellt
wird; auBerdem sind die Neonrhren
jetztnahe der Decke installiert. Imme:
bewegt man sich aber in sterilen,
scharfbegrenzten Rayons, die keinen
Bezug zur Katakombe besitzen. Es
schlieBt sich ein dritter, schwarzer
Gang an, derkiirzer, hoher und schma-
ler ist als die iibrigen. Geblendet von
einem starken Scheinwerfer, gelangi
der Besucher zu einem vollig verdun-
kelten Raum, aus dem Maschinenldrm
dringt. Indie gekriimmten Winde sind
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Lautsprecher eingelassen: Zuggeriu-
sche, hallende Schritte und Wortfet-
zen evozieren eine beunruhigende At-
mosphire. Tastet man sich weiter vor,
so entdeckt man schlieBlich einen
milden Lichtstreif, der durch den Tiir-
schlitz dringt. Dort ist der Ausgang zu
einem warm beleuchteten Gewdlbe.
Der Blick des Betrachters wird hier
sofortaufeinkleines Olbild im schwe-
ren Goldrahmen gelenkt, das eine siid-
liche Landschaft abbildet. Bettina
Munk hat dieses, wie sie sagt, "kleine,
blode Bild" in pastoser Manier gemalL.
Gepriigte Etikette auf dem Rahmen
und der Wand weisen dem Bild den
Titel "Spanien" zu. Am Ende der
"Reise" erklingt noch einmal Musik:
ein S0er-Jahre-Radio, auf dem ein alt-
modisches Limpchen steht, iibertriigt
das "Concerto di Aranjuez" (1959)
von Miles Davis.

Bei dem Projekt "Hamburg -
Spanien" handelt es sich um eine
Stimmungsinstallation. Mit der Fahr-
karte erkauft sich der Besucher eine
Zeitreise, die ihn mit raffinierten
Rauminszenierungen konfrontiert.
Bettina Munk erzeugt mit (audio-)vi-
suellen und haptischen Mitteln ein
Spannungsparabol. Sie konfrontiert
mit sentimentalen Stimmungsbildern
und Erinnerungswerten, die nicht auf
konkrete, sondern imaginierte Zusam-
menhiinge verweisen. Von daher ist
selbst der Titel des Projekts beliebig,
nur muB er auf gemeinhin Vertrautes
spekulieren. Wiihrend der Passage
passiert nichts auBer der eigenen Be-
wegung und dem Umstand, daB aus
der unpriizisen Erwartung eine kon-
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krete Wirklichkeitserfahrung wird.
Diese "giingige" Ausstellung ist eine
poetisch autonome Allegorie des
Transfers und der Veriinderung. Die
museale Prisentation des Olbildes ka-
rikiert dariiber hinaus die Erwartungs-
haltung gegeniiber dem Kunstwerk.
Das Museum als Ort biirgerlicher
Bildung wird zum Schauplatz melan-
cholischer Riickbesinnung oder post-
moderner Ironie. Wie das Reisen, so
ist auch der museale Kontext einer
Umdeutung unterworfen. Beides, Bil-
dungsreise und museale Bildung,
werden in der Installation als Relikte
der Vergangenheit persifliert.




	nnn
	nnn 1

